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‘GROTE KUNSTENAARS blijven vaak in de herinnering voortleven dank-
artistieke iteit I

gebald zijn. Bij Leonardo da Vinci is dat de Mona Lisa, bij Rembrandt

Seurat La grande Jatte en bij Van Gogh de Zonnebloemen.

De nachtwacht,
In dat stilleven zou Van Gogh zichzelf als kunstenaar overtroffen heb-

ben, waardoor het nu wordt beschouwd als zijn belangrijkste werk, zijn
chef d’oeuvre. Nu schilderde hij niet één maar elf werken met zonne-

bloemen, maar bij ‘de Zonnebloemen’ denkt men in eerste instantie aan
ol . ; %

Dit stilleven uit zijn tijd in Arles betekende veel voor Van Gogh, en hij
maakte er eind 1888 en begin 1889 dan ook twee nieuwe versies van - nu
in het Seiji Togo Memorial Sompo Japan Museum of Art in Tokio en het
Van Gogh Museum in Amsterdam (4, 9). Afgebeeld s een Provensaalse
vaas met zestien ‘waarvan er

zijn. Al zijn er ook groene, blauwe en oranje verven gebruikt, het geel
overheerst en lacht ons toe in vele varianten. De betekenis van dit schil-
derij is een bijzondere en kan niet los gezien worden van zijn andere
stillevens met zonnebloemen. Deze werken worden hieronder allemaal
besproken, i bij Van Gogh als

der en de vraag waarom hij zich in dit specifieke genre verdiepte.

Vincent van Gogh

Nations!Gallery,
Londen



LIEFDE VOOR DE NATUUR

Van Gogh hield van bloemen, zijn leven lang, en zag ze even graag in een
vaas als buiten in het veld of de tuin. Begin 1882, toen hij het ouderlijk huis
met ruzie had verlaten, kocht hij voor zijn nieuwe en kale woning in Den
Haag ondanks een vrijwel lege beurs bloemen en ‘een paar bakjes bollen’,
vermoedelijk narcissen en hyacint- of krokusbollen, zoals it zijn corres-
pondentie valt op te maken. We weten verder dat hij voor ‘bloemen in
“tvenster' zorgde toen zijn toenmalige iiendin Sien Hoornik na de geboor-
te van haar zoon uit het ziekenhuis terugkeerde, en hij was werkelijk ont-
roerd toen zijn familie hem tijdens zijn verblijf in 1877 te Dordrecht ver-
blijdde met een boeket uit de eigen tuin, meegegeven aan een huisgenoot.

Van Gogh groeide op in het Brabantse plattelandsdorp Zundert en in
deze landelijke omgeving ontstond zijn ‘groote liefde voor dieren en plan-
ten’, om de woorden van zijn zus Elisabeth aan te halen. Hij wist waar hij
zeldzame exemplaren als zwanebloemen kon vinden en leerde spelender-
wijs dat als er paardenbloemen in de wei stonden, margrieten en viooltjes
spoedig zouden volgen. Zijn ouders beschouwden deze liefde voor en ken-
nis van de natuur als deel van de algemene ontwikkeling en stimuleerden
dit bij al hun kinderen. De familie wandelde als het even kon elke dag een
uur buiten, waarbij in het bloeiseizoen doorgaans ‘het een & ander’ werd
geplukt ‘om een bloemenmandje mee te vullen’.

Vooral zijn moeder had een innige liefde voor de natuur, en toen Van
Gogh haar in 1888 uit de herinnering portretteerde (), schilderde hij haar
(enzijn zus Willemien) tegen de achtergrond van een tuin met veelkleurige
dahlia’s, scharlakenrode geraniums, fletsgroene en rode kolen. Ook Van
Gogh hield van zulke informele tuinen. Waar hij ook was, hij zocht ze op, en
het is verleidelijk om deze passie te herleiden tot de tuin van het ouderlijk
huis in Zundert. Die tuin had, zo weten we van Elisabeth, bessen- en fram-
bozenstruiken en bloemperken met vuurrode geraniums, reseda en portu-
Iak, een aan onze postelein verwante soort bloem.

Van Gogh vertrok op zestienjarige leeftijd naar de stad en werd vervol-

dit ij Ofhijnuin Den Haag,




Londen of Parijs woonde, hij zocht naar ‘een of ander kijkje op n'importe
quoi van buiten’. De pijn werd verzacht door het bezoeken van de plaatse-
lijke parken en bloemenmarkten, want het was ‘goed van bloemen te hou-
den en van mastegroen en klimop en heggen van meidoorn’, zoals hij in
1877 noteerde. Later, toen hij schilderde en tekende, schrecfhij dat het be-
studeren van ‘een grasspriet, een dennetak, een korenaar’ hem wijsheid en
rust verschafte. Veldbloemen deden hetzelfde, want als je ‘wilt doen wat
kunstenaars doen’, zo legde hij in 1889 uit aan Willemien, *kijk dan naar de

witte en rode papavers met hun blauwachtige bladeren, met hun knoppen

bovenop die sierlijk gebogen stengels. De uren van onrust en strijd weten
ons toch wel te vinden’




BLOEMSTILLEVENS
Ondanks zijn liefde voor de natuur schilderde Van Gogh in de eerste jaren
van zijn kunstenaarschap veel minder bloemen dan je zou verwachten. Hij
nam soms bloemen op als details in zijn park- en tuingezichten, maar gaf
ze nooit als afzonderlijk motief weer. Hij wilde in het voetspoor treden van

kunstenaars als Jean-Francois Millet, Théodore Rousseau, Anton Mauve en

Jozefisraéls, en an de Schoolvan de Haagse
School schilderden landschappen dan wel (boeren)figuren ~ geen bloem-

stillevens. Hij volgde hun voorbeeld, en in zijn brieven uit zijn Hollandse

tijdis het dan ook naareenvermeldingvan sp

menschilders: ze vielen buiten zijn artistieke blikveld.

Verwonderlijk is dat niet, want het stilleven stond in de hiérarchie der
genres van oudsher op de laagste plaats. Bij het schilderen van levenloze
zaken zou geen beroep worden gedaan op de verbeeldingskracht, en de
‘ware’, universele kunstenaar deed er beter aan het genre te vermijden —
tenzij hij wilde laten zien dat hij werkelijk alles goed kon schilderen. On-
danks deze lage reputatie waren er rond het midden van de negentiende
ceuw talrijke stillevenschilders en zij ‘knaagden als ratten aan de traditio-
nele rangorde, zoals de Franse criticus Jules-Antoine Castagnary zo beel-
dend schreef. Vergeleken met andere genres had de beoefening van stil-
levens immers belangrijke voordelen. Wilde je excelleren in figuren, dan
moest je modellen inhuren en dat kostte veel geld, en had je ambitie in het

landschap, dan wasj ji dvij teverlaten.

Deze nadelige factoren waren bij het schilderen van stillevens afiezig.
Er was bovendien een zekere markt voor stillevens - en vooral die met

bloemen. Veel legden zich dus op dit. ptoe, en gelokt

door de financi ervan waren zelfs san de in figuur of

landschap gespecialiseerde schilders geneigd tot een tijdelijk uitstapje
naar het bloemstuk. Henri Fantin-Latour bijvoorbeeld, die liever allegori-

sche,r schilderde, inhetbeginvan
zijn carriére veel bloemstillevens, waarbij hij permanent door een slecht
geweten werd gelweld. ‘Sinds ik ze kwijt kan raken, beschouw ik het als



zaken doen. Ikvoel me een kunsthandelaar. Nooit eerderheb ik meerideeén
over kunst in mijn hoofd gehad en nu ben ik gedwongen om bloemen te
schilderen’, zo klaagde hij. ‘Wanneer ik ze schilder - staande voor pioenen
en rozen — denk ik aan Michelangelo. Dt kan zo niet doorgaan.’

Geld verdienen wilde Van Gogh ook graag, maar zijn favoriete onder-
werpen inwisselen voor die van bloemstillevens vond hij aanvankelijk geen
optie. Hij had in de winters van 1881-82 en 1884-85 al wel stillevens met
voorwerpen geschilderd, maar die vatte hij alleen op als oefeningen invorm
enkleur. Pas aan het einde van zijn verblijfin Nuenen, toen hij van zijn broer
Theo begreep dat deze hem niet ten koste van alles financieel kon en wilde
onderhouden, deed hij water bij de wijn. Hij wilde zich tijdelijk gaan bekwa-
menin populaire, goed lopende onderwerpen en vestigde zijn hoop op por-
tretten, stadsgezichten én bloemstillevens.

tvan Gogh
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Hoewel zijn eerste bloemstukken uit deze periode dateren (3), begon
Van Gogh zich pas een jaar later - in 1886 — werkelijk in het onderwerp te ver-

pen. Hij woonde toen bij Theo in Parijs en schilderde in de zomer ‘bijna
niets anders dan bloemen’, waartoe behulpzame kennissen hem elke week
‘een mooie bezending’ stuurden. Dankzij de circa veertig bewaard geble-
ven schilderijen weten we wat hij kreeg. Dat waren de voor dat seizoen
gangbare soorten: in de vroege zomer onder meer pioenrozen, klaprozen
enkorenbloemen, en in de nazomer stokrozen, gladiolen en Chinese asters.
Hij hoopte deze bloemstillevens te kunnen verkopen, maar omdat dit niet
lukte, maakte hij ze ook ‘met het doel om zijn volgende schilderijen frischer
van kleur’ te krijgen, zoals Theo schreef.

Deze uitbreiding van Van Goghs repertoire ging hand in hand met een
smaakverbreding. Hij kreeg nu plotseling oog voor de verdiensten van bij-
voorbeeld Ernest Quost en Georges Jeannin (4, 5), waaraan de voorkeurvan




zijn broer debetzal zijn geweest. Theo leidde in Parijs een filiaal van de Franse
kunsthandel Boussod, Valadon et Cie en had verscheidene werken van deze
bloemstillevenspecialisten verhandeld. De prijs van hun schilderijen lag

rond de 250 francs, d gh~die slechts
50 francs voor een werk vroeg — op klandizie hoopte uit dezelfde, bij zijn
broer bekende koperskring. Theo bezat twee stukken van Jeannin (s), maar
niets van Quost. Dat was een gemis, en Vincent zou in 180 voorstellen om
werk met deze in Montmartre wonende schilder te ruilen. Hij overleed
echter kort hierna, waarna Quost een werk aan Theo schonk (4).

Van Gogh prees het an deze twee ilders, maar

had artistiek gesproken eigenlijk meer op met Edouard Manet, van wie hij
eenstilleven zag op een veiling in juni 1886 (6). Dat werk blonk uit door een
Iluchtige vrije schildertrant, waarbij de afgebeelde pioenrozen naarVincents
mening toch goed herkenbaar waren gebleven. ‘Net zo luchtig en net zo
bloemalswatdan ook, en toch in dikke en stevige verflagen opgezet’, schreef
hijlater. ‘Dat noem ik nu eenvoud van techniek.’ Verderwas hij diep geraakt
door Adolphe Monticelli.

Hij herkende in het oeuvre van deze kort tevoren overleden colorist zijn eigen

Georges ean

s
Van Gogh Museun,

Amsterda
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Zijn bewondering was zelfs z0 groot dat hij zijn broer kon overtuigen een
bloemstilleven van hem aan te schaffen (7). Het werk, dat ‘kunstzinniger
en mooier was dan een boeket van Diaz’, Monticellis grote voorbeeld, liet
volgens Van Gogh zien dat het mogelijk was om op ‘één paneel het hele
gamma’ van de ‘rijkste en meest uitgebalanceerde tonen bijeen te bren-
gen’, maar helaas valt die rijkdom tegenwoordig niet meer zo goed te zien

door de sterk vergeelde, moeilijk te verwijderen vernislaag.

om id van zijn i . koos Van

Gogh voor ionele, weinig experi ies. Hij plaatste

de vaasaltijd keurig in het midden van de voorstelling en viel vaakterug op
de populaire, rond 1830 geintroduceerde methode om het beeld te verle-
vendigen door op e voorgrond losse bloemen weer te geven. Soms nam
hij in boeketten enkele verlepte bloemen op, et gebroken stelen, waar-
door de compositie eveneens minder stijf werd (8). Hoewel hij niets ver-
kocht, deed hij wel pogingen zijn bloemstukken onder de aandacht van
potentiéle kopers te brengen. Hij boekte een klein succes in de eerste
maanden van 1887, toen hij het grootste deel van zijn bloemstillevens
mocht ophangen in het restaurant Le tambourin van zijn vriendin Agostina
Segatori.

Al dan niet met de bedoeling hieraan nieuwe stillevens toe te voegen,
begon Van Gogh in de lente opnieuw met het schilderen van bloemen (),
maarin een wat andere stijl dan voorheen. Hij had in de voorafgaande win-

ter zijn oude, uit d aflomstige voorbeelden definitief

achter zich gelaten en een overstap gemaakt naar de meest moderne

richting. Als colorist bouwde hij nu voort op de verworvenheden van het

(neo-)impressionisme, zij het wel op een vrij losse en persoonlijke wijze.

Deze nieuwe oefening in het genre bleef beperkt tot enkele stukken, maar

in hartje zomer was er wederom sprake van een opleving. Hij raakte toen
i door één soort - de




ZONNEBLOEMEN
De Helianth deofficiéle, Latijnse een

vitheemse plant, afkomstig uit Amerika. Spaanse zeelieden namen in de zes-
tiende eeuw zaden ervan mee naar Europa, waarna de soort hier populair
werd als een exotische sierplant. De eenjarige bloem was sindsdien te zien
in de tuinen van de aristocratie, maaraan het einde van de achttiende eeuw
daalde de waardering. Velen beschouwden hem toen als plomp, waarna hij

de siertuinen verdween.
Niet lang daarna, rond 1800, kreeg de zonnebloem een tweede leven in
de minder strikt georganiseerde tuintjes van de gewone burgerij (10). Geble-
ken was dat de Helianthus annuus na het zaaien nauwelijks verzorging nodig

d

haden | ermaarzonwas. nieu-

we reputatie. De grote plant met zijn stevige, wat harige stengel en felgeel

gekleurde fi | h d niet meer
gezien als exotisch, maar als alledaags en vooral rustiek. De plant verover-
de eenvaste plaats in tuinen met een informeel, landelijk karakter (12), waar-
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toe bijvoorbeeld de kunstenaarstuinen van Claude Monet (1) en Gustave
Caillebotte behoorden.

Van Gogh was al vroeg geinteresseerd in zulke landelijke plekken met
zonnebloemen als aandachttrekkend element. In 1883, tijdens zijn verblijf
in Den Haag, schilderde hij cen bieekveld met zonnebloemen, maar dat

resse gewekt door de rustieke moestuinen op de heuvel van Montmartre

die in de zomer talrijke hoge zonﬂehlnemen bevatten. Hij beeldde ze in

3), maar
in de zomervan het daaropvolgende jaar, toen zijn heimwee naar het plat-
teland sterk was toegenomen, exploiteerde hij dit motief pas ten volle
(14-17). In één studie legde hij zelfs een groot exemplaar — minstens twee
meter hoog - nauwgezet vast /0. Aan ht inde van het loeiscizoen nam

hij ijn atelier, waar

hij ze in vier i ijke stillevens nader (8-21).

De bloemen waren te zwaar voor e vazen die hij gewoonlijk gebruikte
en hij beeldde ze liggend af op een onduidelijke ondergrond, waarschijn-
M G . N i

Naast het schilderen van boeketten in vazen bestond er in het negentiende-
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traditieom

(of een tafel) weer te geven en Van Goghs stillevens sloten hierbij aan. In elk
ervan zien we twee afgesneden zonnebloemen, behalve in zijn laatste ~
grootste — doek, waarop er vier staan. Hij gaf de bloemkoppen in zijn laat-
ste drie stukken zowel van boven als van onderen weer en baseerde zich
hiervoor op zijn stillevens met schoenen uit het jaar daarvoor (41).

Van Gogh koos inzij een grafi-
sche, bijna tekenachtige schilderwijze 18), die ideaal was om de spiraal-
vormige koppen met zaden goed te treffen. Om variatie in de twee even
grote bloemenhoofden te brengen, maakte hij het linkerexemplaar donker
en het rechter licht, waardoor die laatste bloem enigszins wegviel tegen het
lichte fond. Hij onderzocht vervolgens in een zeer kleine schets de conse-

q een nieuwe compe een donkere a 19).
Hij maakte de linkerbloem nu licht, draaide de rechter om en verplaatste
deze bovendien wat naar de achtergrond. De compositie won door deze

ingrepen sterk aan en Van Gogh werkte deze



voorstelling hierna uitop een veel groter doek (20)

hield deachtergrond
aanvanke!

netzo groenig als in de voorafgaande studie, maar verkoos uit-
eindelijk een uitgesproken blauw.

Het resultaat was werkelijk verbluffend. Mede door de krachtige gelen
werd een grote kleurkracht bereikt en Van Gogh besloot dit succes te ver-
zilveren op een nog veel groter doek met vier in plaats van twee zonne-
bloemen (21). Hij toonde in dit nieuwe schilderij meer van de grote, dikke
stengels dan voorheen, waarmee hij het robuuste karakter van de zonne-
bloem sterk benadrukte. Vanwege de schaalvergroting was er meer varia-
tie in de achtergrond nodig dan in het voorgaande stuk, dus gebruikte hij
naast blauw ook het contrasterende oranje en aanverwante roden. Die kleu-
ren bracht hij met een gevarieerde toets aan, en het resultaat was hoogst
intrigerend — een ware lust voor het oog van de hedendaagse, et de twin-

maar in Van

Goghs eigen ogen waarschijnlijk wat onrustig. Hij voltooide het niet.

o
Vincent van Gogh
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TRADITIE

De zonnebloem was in stillevens destijds lang niet zo populair als bijvoor-
beeld de pioenroos, maar hij had wel een respectabel verleden. De eerste

ervan dateren it de  toen Hollandse schil-
ders het genre van het bloemstuk ontwikkelden. Hun geschilderde boe-
ketten waren bedoeld als een staalkaart van de zeldzaamste soorten en

sommige kunstenaars, zoals Maria van Oosterwijck, namen de exotische

%



zonnebloem op als kroonstuk (22). Deze weergave van exclusieve, soms uit

verschillende seizoenen afkomstige soorten bloemen verloor in de negen-

tiende eraan Meer en meerwerd boe-
Kketten zoals die thuis in een vaas konden staan, dus samengesteld uit de
op dat moment leverbare snijbloemen, aflomstig van de markt of uit de
eigen tuin. De zonnebloem werd in dit nieuwe type bloemstuk soms opge-

nomen. De plant was vanwege zijn felle kleur en grote formaat wat moei

29
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ol Getty Museum,

lijk met andere bloemen te combineren, maar sommigen gingen de uitda-

ging aan. Monet en Renoir kozen bijvoorbeeld voor een combinatie met
voornamelijk chrysanten (23, 24), terwijl Van Gogh in het eerste jaarvan zijn
verblijf in Parijs de zonnebloem afbeeldde met pioenrozen en Chinese
asters (5). Interessant genoeg werden zonnebloemen anders dan chry-
santen, dahlia’s en pioenrozen zelden als boeket afgebeeld. Men vond deze
bloemen nu eenmaal niet zo geschikt om zonder andere soortenin eenvaas



te tonen - te groot, te overweldigend, te eenzijdig - en bloemenschilders

pursang hieldenzich om an het motief.
specialist had die moed wel, onder wie Claude Monet die in 1881 een weel-
derig boeket van zonnebloemen in een vaas schilderde (26). Hij deed dat
met het oog op verkoop, maar hij herhaalde het niet.

Van Goghweek dus sterk afvan de gebaande wegen toen hijzichin 1887
op zonnebloemen begon te concentreren. Hij had ‘eerder dan anderen de
zonnebloem’ gekozen, zoals hij later met nauwelijks verhulde trots schreef.
Werkelijk origineel was de wijze waarop hij de plant weergaf. Bloemen wer-
denaltijdoph maarhijschilderd debl

tijd, dus met zaden en verwelkte straalbloemen. Anders dan bij de meeste

Vincentvan Gogh
bloemen, 1886
Suidische Kunst
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andere soorten was dit stadium bij de zonnebloem boeiend en schilder-
achig, en ij maakte dat ot ht eigenijke onderwerp van zj stilevens

Metwopolitan
Museum ofn,

Newvork

H ietnaar pervan bloem-

stillevens, maar naar die van ‘sommige lui die de natuur goed kennen’, zoals
hij twee jaar eerder had geschreven naar aanleiding van zijn even ongewone
schilderijen met vogelnesten.

8ij zijn keuze om zich gaand in het motief

te verdiepen of te specialiseren, kan meegespeeld hebben dat de popula-
rtet ervan i de Franse toegepaste kunsten aan het stjgen was. Vanaf de

jaren
gebruikt motief in decoraties, en deze vooral door William Morris geculti-
veerde smaak waaide over naar Frankrijk, waar in de jaren tachtig een met
zonnebloemen versierd behang naar Britse snit vrij gangbaar was (27). We
weten dat Van Gogh één decoratie met zonnebloemen goed kende, name-
lijkcdie in een filiaal van de Bouillon Duval, een keten met goedkope eethui-
zen die was opgericht door de Parijse slager Pierre Louis Duval. Het bewuste
eethuis was gevestigd op 21 Boulevard Montmartre, pal naast de galerie van

Boussod, Valadon et Cie, waar Theo gérant was. Vincent verwees ernaarin een

brief uit de nazomer van 1888, toen hij het plan had opgevat om zijn atelier

inArles met tedecoreren. ‘Naast
20 schreef hij aan Theo, ‘in het restaurant, je weet wel, is zo'n mooie o
decoratie; ik herinner me nog altijd de grote zonnebloem in de vitrine.”

Van Gogh schilderde zijn vier stillevens met in Parijsviak
nadat hij zijn podium voor het exposeren van zijn bloemstukken was kwijt-
geraakt, en wellicht was er een verband. Segatori, inmiddels zijn ex-vriendin,
verloor in juli 1887 haar positie als uitbaatster van Le tambourin, waardoor er
cen einde kwam aan zijn expositiemogelijkheden aldaar. Bij tegenslag
bedacht Van Gogh altijd nieuwe oplossingen, en hetis denkbaar dat hij het
hierbven genoemde ecthuis op de boulevard Montmartre zag als een

alwas het maar vanwege de aan-
loop van bezoekers uit Theo's galerie. Misschien bracht dit hem op het idee
van het schilderen van zonnebloemen. Door met zijn stillevens aan te slui-









ten bij de decoratie van het restaurant, zo dacht hij dan, had hij meer kans ~ »;

de beheerder over te halen zijn werk te exposeren. Dit soort van opportu- "™

s met e

nisme was Van Gogh zeker nietvreemd, maar hoe dan ook: als hij dital wer- ... s,

Kkelijk heeft geprobeerd, tot resultaat leidde het niet. Muske du papir
peim, i

Pas in de herfstvond hij een nieuwe expositieruimte. Een zekere Etienne-
Lucien Martin stelde de zaal van zijn ‘Grand Bouillon-restaurant du Chalet’

;
op 43 Avenue de Clichy ter beschikking, waarna Van Gogh en enkelevan zijn P2 Gusui

dit eethuis annex café met hun schilderijenvul-77E T

den. Ten minste twee van zijn stillevens met zonnebloemen kwamen erte 5,
hangen (18, 20), en tot zijn plezier had hij er succes mee. De stukken trok- Y& Gosh Museam,

kend an , enal kenden de Ik
net, zij besloten tot een ruil. Kreeg Gauguin beide stillevens, Van Gogh
moest het stellen met slechts één schilderj - een recent werk uit Martinique

(28) ~waaruit blijkt hoe bescheiden hij zich tegenover Gauguin opstelde.







DECORATIE

De ruil met Gauguin was van grote betekenis voor Van Gogh. Hij vertrok
begin 1888 naar Arles en vroeg Gauguin in de zomer of hij met hem wilde
samenwerken in de Provence. Dit was in zijn ogen het voorzichtige begin

van een kunstenaarsgemeenschap, waarbij het doel was om van elkaars

cep-
teerde hetaanbod, maar lietin het ongewisse wanneer hij zou komen. Wel-
licht om zijn collega te overtuigen van zijn goede bedoelingen en hem te
verleiden tot een snelle komst, kwam Van Gogh in augustus op het idee zijn
atelier te decoreren met ‘niets dan grote zonnebloemen’ — wetende dat
Gauguin dit motief op prijs stelde.

Hij dacht aan een zestal stukken, maar verhoogde dit later tot twaalf. Hij

was uitop* herp

afstekentegenverschillende bl van het

nees tot koningsblauw, met een lijst van dunne latjes, geschilderd in lood-
menie. Vergelijkbaar met het effect van glas-in-lood ramen in een gotische
kerk', zoals hij schreef aan Emile Bernard, een andere kunstenaarsvriend,
die in Bretagne bij Gauguin verbleef. Dit voornemen leidde al snel tot het

plan zijn hele woning met schilderijen te decoreren. Het
idee was dat het huis zo als een expositieruimte zou kunnen dienen — een
podi iji netzoalsL indatin
Van Gogh had i kel
Hijschil id (20), oleanders maar

kreeg pas in augustus zin om zich in het genre uit te leven. Dat was na het
zien van de tuin van een plaatselijk badhuis (31) en een leine, maar zeer
Kleurrijke boerentuin (30), waarin de bloemen net zo zinderden als in ‘het
boeket van Monticelli dat jij hebt’ (7), zoals hij aan Theo schreef. In beide

enkorthierna jnambi-

tieuze decoratie.

Van Gogh deed in zijn brieven uitgebreid verslag van zijn vorderingen.
Zonnebloemen verwelken snel, en hij schreef dat het zaak was om de ge-
plande serie van twaalf in één ruk te maken’. Hoewel hij werkte ‘met het
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Antieke Provengaslse
inmaakpor, deels geel
geglaceerd

teeten’, zou hijvoor
het bloeiseizoen over was geen zes, laat staan twaalf stukken schilderen,
maar slechts vier — twee kleine en twee grote (34-37). Hij koos in afwijking

van zijn Parijse stillevens met voor een
positie, waarbij de vaas — een exemplaar van de gangbare Provengaalse
gebruikskeramiek — in het midden is geplaatst. In zijn eerste twee schilde-
fijen was dat een op de onderrand na geheel groen geglaceerde pot (32),

n
devolgende twee een pot met een geel geglaceerde bovenkant en een ruwe

onderkant (33).

Van Gogh begon met drie bl
waarvan lle bloei en een in een later stadium. Hij werkte d
stelling uitin zijn ie (35) en voegde op grond twee sten-

gels met zonnebloemen toe, een van voor en een van na de bloei. Belang-
fijker is dat hij het motief vertaalde in een andere beeldtaal, namelijk die
van Japanse prenten. Hij was tijdens zijn verblijfin Parijs door Bernard sterk
gestimuleerd om naar het voorbeeld van deze kunst te werken, en aan dit
doel hield hij zich hier streng. Hij bracht in het werk nadrukkelijk contouren

aan, een en een i en
gebruikte het donkere koningsblauw voor de achtergrond. Zo bereikte hij
het effect van glas-in-loodramen.

Het resultaat beviel hem niet. Hij besloot in zijn derde, veel grotere

meer; -




niek’ (36), een radicale verandering. In zijn penseelvoering gaf hij de voor-
keur aan niets anders dan ‘de verscheidenheid in de toets’, waarbij hij ver-
wees naar de luchtige, door hem zo bewonderde schildertrant in Manets
Pioenrozenin een vaas (). Het streven naar kleurcontrast werd vervangen door
het zoeken naar een ‘licht op licht-effect’, waardoor er net als in het vorige
werk nog wel degelijk sprake was van een decoratief effect. Als hoofdkleu-

ren koos hij weliswaar blauw en geel, maar hij bracht hiertussen nauwelijks
een licht-donker contrast aan. De compositie is beduidend ambitieuzer,
want we zien maar liefst veertien bloemen in een vaas. Hij portretteerde ze
van verschillende kanten —van voren, van opzij en zelfs een van achteren -

en net als voorheen schilderde hij bloeiende en verwelkte exemplaren.

Van Gogh perfec d zijnvierde,

even grote stilleven (37), waarbij hij het aantal bloemen verhoogde tot zes-
tien. Hij slaagde erin de compositie luchtiger te maken dan in het vooraf-

"
Vincentvan Gogh,
Zonnebloaren, 1588,

3
Vincentvan Gogh,
Zonneblocren, 1888
Verloren gegasn
inwoun



e Pinskothek, Minchen




37 Vincentvan Gogh,Zonneboemen, 1558, NationalGal ey, Londen



5
Vincent van Gogh
Keeepeen,coanen,
peenen e, 1887
Van Gogh Museun,
Amsterdam

in een groot cluster. Hij plaatste nu drie exemplaren onderin en drie bovenin
en liet de achtergrond in het boeket doorschemeren. Door te kiezen voor

bl I kreeg hetaspect g

veel meer nadruk dan in de voorafgaande stukken, en vermoedelijk was dat

00k zijn bedoeling. Ook voegde hij een nieuw element toe. Zonnebloemen
hebben markante, vrolijk gebogen stengels, en hij bracht dat treffend in
beeld bij de onderste bloemen.

De i rd . In ing met

zijn zoeken naar ‘de verscheidenheid in de toets’ nam hij nu zelfs viakke,
dunne partijen op ~ in de pot, de voorgrond en de meeste straalbloemen.
Hij verbeterde het ‘licht op licht-effect’ door het licht-donker contrast tus-

en en i i Hij maakte het roodbruine




hart van sommige bloemenhoofden bijvoorbeeld minder prominent en
schilderde de bladeren niet meer et donker- maar met lichtgroen. Ook
schilderde hij het fond niet meer met wit gemengd turkoois. Hij koos voor

lichtgeel, j bete-

re keuze is bij het licht op licht schilderen.

Van Gogh verliet zo zijn aanvankelijke plan om in zijn serie geel en blauw
te laten domineren. Hij had die twee hoofdkleuren al experimenterend ver-
anderd in ‘de drie chromaatgeelen, geel oker en veroneesgroen en anders
niets’. Zo was het stilleven uitgegroeid tot een demonstratie van technische
virtuositeit: hij liet zien dat het mogelijk was om binnen een voorstelling
gebruik te maken van vele varianten van één kleur zonder hierbij aan pic-
turale rijkdom en vorm in te boeten. Hij vergeleek het werk met zijn in Parijs
ontstane Kueeperen, citroenen, peren en druiven (38), dat ook voornamelijk in
geel is uitgevoerd, maar waarvan de toets veel minder direct en los was.

Het lijks op, maar
dan in zijn stillevens met zonnebloemen uit Parijs nu niet naar een juiste

gave. Zo schilderde hij in zij 39) het hart
van het uitgebloeide exemplaar rechtsonder groen, en dat nam hij over bij
de verwelkte bloemen in zijn grotere boeketten (36, 37). Die Kleurkeuze is

hter vreemd. Bijna ui ide koppen zijn geel-bruinig, en in het cen-

trum zijn ze hoogstens wat donkerder. Overeenkomstig dit laatste bracht
Van Gogh dus een accent aan, maar hij koos vermoedelijk voor het onre-
alistische groen om wat contrast te hebben met de andere, wel bloeiende
zonnebloemen, waarvan het hart oranje-bruinig was. Even onnatuurlijk is
de bloeiende bloem in het midden van het boeket uit zijn laatste stilleven
(37). Van Gogh had hier behoefte aan groen om het overheersende geel te
doorbreken, en liet daarom de helft van de straalbloemen gewoon weg,
waardoor de onderliggende kelkbladeren in beeld kwamen.

Hoewel de compositie van het boeket natuurlijk oogt, zal ook zij gema-
nipuleerd zijn. In het eerste stilleven (34) zien we zonnebloemen met korte
stengels, en dat was zonder twijfel natuurgetrouw. De koppen van de bloe-
men zijn groot en zwaar, en omdat de stengels kort waren, viel de vaas ken-



nelijk niet om. In de laatste twee stillevens zien we wel lange stengels en
ook vele bloemen, wat erop

jst dat deze boeketten niet naar de natuur

zijn geschilderd, maar op het doekzij Zijn
waren dus, ook gezien de andere, eerdergenoemde morfologische afwijkin-
gen, een fraai voorbeeld van zijn stelling dat hij een realist was, maar zonder
zich letterlijk aan de werkelijkheid te houden: ‘Ik overdri
het motief; maar uiteindelijk bedenk ik niet het hele schilder

k verander soms
ik vind het
daarentegen kant en klaar in de natuur, maar moet het daar nog uithalen.”

BETEKENIS

Voor fijnproevers viel en valt er veel beleven aan zijn laatste schilderij (37).

Van Gogh had met zijn uitgesproken kleurgebruik en sculpturale penseel-

voering gewerkt in de geestvan de door hem zo bewonderde Monticelli (7),

maar wist het ruwe van deze vrijwel onbekende meester te combineren met
i i Manet (6). ien d illen tus-

sen deze twee schilders was dat een prestatie van formaat. De vormen van

de bloemen doen hier en daar nogal primitief aan, waarmee Van Gogh wel-
licht Gauguin wilde plezieren, die hem recent had laten weten samen met

een i testreven. Aang

ok aan de eis van zij om naar hetvoorbeeld van
de Japanse houtsnedes meer in kleurviakken te denken, was er alle reden
om trots te zijn.

“Welnu, voldoende in vuur geraken om die goudkleuren en die bloemen-

tinten te harmoniéren, dat kan de eerste de beste niet, daarvoor is de ener-

gie en aandachtvan een hele persoonlijkheid nodig’, merkte hij later op. Hij
verzekerde Theo dat ‘een of andere Schot of Amerikaan’ elk van de laatste
twee stillevens wel 500 francs waard zou vinden (36, 37), waarmee zij in zijn
ogen net zo veel d b alsTheo’s an Monticelli

(7). Hij realiseerde zich echter wel dat hij deze hoge prestatie had bereikt
in een laag, in wezen wat commercieel genre. Pas als hij de kwaliteiten van
deze stillevens in een figuurstuk zou weten te vertalen, zo schreef hij, ‘zal ik
me als kunstenaar met wie dan ook kunnen meten’.
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Zolijkt deschil d:

niet meer dan een excuus voor Van Gogh waren om zijn picturale talenten

tot bloei te laten komen, maar niets is minder waar.

uit 1887 daterende
keuze om de bloemen niet alleen op hun paasbest, maar ook in het stadium
van verval te tonen was beslist geen willekeurige. Hij was als kunstenaar
gevormd door het realisme en die stroming had de klassieke schoonheid
bestempeld als oppervlakkig. Kunstenaars moesten hun motieven juist
“laag bij de weg’ zoeken, en hij ontwikkelde i lijn met deze nieuwe esthe-
tiek een voorkeur voor dingen waar *het leven en werkelijkheid overheen
{waren] gegaan’, zoals hij in 1881 treffend uitdrukte. Zijn zonnebloemen be-
hoorden hirtoe. Deze et langs de weg gevonden bloemen hadden

“niets gedisti niets enhadden
ook de oneindige charme van ‘dat je ne sais quoi van verwelking, dat waar
het leven over heen is gegaan'. Dit zijn weliswaar Van Goghs woorden uit
1883 over zijn oudere, door het leven getekende en in Sorrow afgebeelde
vriendin Sien Hoornik (39), maar ze zijn evenzeer van toepassing op de kwij-
nende zonnebloemen in zijn sillevens uit zowel Parijs als Arles.

De doorVan Gogh

dan die in zijn vele stillevens van afgetrapte en bemodderde schoenen,
waarin hij ook de schoonheid van doorleefde en alledaagse zaken had be-
zongen (41). Er is voorts een zekere verwantschap met Distels (40), dat viak
voor zijn serie met zonnebloemen in Arles ontstond. Deze langs de weg
groeiende planten — nog onbeduidender dan zonnebloemen — gaf hij ook
bloeiend en verwelkend weer. Hij duidde ze aan met het woord ‘stoffig’, en
wat voor associaties hij daarbij had, weten we dankzij een in Saint-Rémy

Hij ierin Jeanne Trabuc, dehoofd
bewaker van de inrichting. Zij was in zijn ogen ‘een afgeleefde vrouw, een

tumper die zich schiktin haar lot, nietveel bijzonders, d
ik erg veel zin heb om die stoffige grasspriet te schilderen’ - wat hij vervol-

gens ook deed (42).

het leven gete-
kende motieven was gestoeld op de gedachte dat zij uitdrukking zouden

P






vooral het leven. Zij boden als zoda-
nig troost, maar in Arles was hij anders dan in zijn Hollandse periode niet
meervan mening dat die troost door het onderwerp alleen tot stand kwam.
Hij geloofde steeds meer dat de vorm die evocatie teweegbracht, en dan
met name het coloriet. Hij wilde in een schilderij ‘iets troostends [...] zeg-
gen als muziek. Ik zou mannen of vrouwen willen schilderen met iets van
dat eeuwige, waarvan de nimbus vroeger het symbool was en dat wij pro-
beren te bereiken door de schittering zelf, door de trilling van onze kleuren.”
Vertaald naar de Zonnebloemen betekent dit dat Van Gogh het geslaagde
coloriet ervan - van feloranje tot lichtgeel — als zulke troostende ‘muziek’
zal hebben opgevat. Omdat hij zijn stillevens maakte ter decoratie van zijn
atelier, mogen we aannemen dat hij ze zag als symbolisch voor de richting
die de geplande kunstenaarsgemeenschap zou moeten inslaan. Hij ver-
wachtte kennelijk dat Gauguin dit hogere ideaal van troostgevende kunst
met hem deelde. Of zoals hij schreef na het mislukken van hun samenwer-
king, begin 188: ‘Ach! Waarde vriend, van de schilderkunst maken wat de
muziek van Berlioz en Wagner reeds v66r ons is ... een kunst die troost biedt
aan bedroefde harten! Er zijn er nog maar enkelen die dat aanvoelen zoals
uen ikl

SAMENWERKING MET GAUGUIN

Hoewel Van Gogh met inzijn atelier wilde han-
gen, voerde hij dat voornemen niet uit. Met het oog op Gauguins komst vat-
te hij het plan op zijn huis van boven tot beneden te decoreren, en hij plaats-
te de twee grote stillevens vervolgens in ‘de mooste kamer boven”’ (36, 37).
Dat was het kleine gastenverblijf, bestemd voor Gauguin, dat hij wilde in-
richten als ‘een echt artistiek vrouwelijk boudoir’ en waarbij ‘elegantie’ van
belang was. Deze uitspraak doet wellicht wat vreemd aan, maar hij kwam
voort uit Van Goghs wens de kamer in te richten conform het karakter van
zijn gast. In zijn ogen was Gauguin een waar genie, en dat betekende in die
dagen dat hij gezegend zou zijn met een sensitief, vrouwelijk karakter.
Bloemen, hoe rustiek en alledaags ook, waren dus net zo toepasselijkals de

so



schommelstoel die hij voor zijn collega kocht. Dat alles was in contrast met

zijn eigen slaapl (43), diehij metzijnvisie opzijn
eigen kunstenaarschap uiterst eenvoudig wilde houden

Toen Gauguin eind oktober arriveerde, vond hij de twee stillevens van
de samen met de eld Slaapkamer en de Zaaier

‘echtmoof’, aldus detrotse Van Gogh. Zijn gast sloeg e laatste, geheel gele
variant van het stilleven (37) wel hoger aan dan de blauwe (36) en nam na
een maand het initiatieftot het gezamenlijk bestuderen van de kwestie van
‘de orkestratie van een onvermengde tint met alle afgeleiden van die tint’,
z0als hij het later formuleerde. Gauguin schilderde hiertoe een groot stil-

leven met een oranje pompoen, appels en wit linnengoed tegen een gele
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voor- en achtergrond, dat Van Gogh prachtig vond, maar Gauguin niet. Hij

jnvertrek uitArl ield eralleen een horizon-
, die hij nkat gen (4:
Van Gogh maakte op hetzelfde moment een vrij ingvanzijn laat-

stesstilleven met zonnebloemen (37), waarbij hij verder ging in het schema-
tiseren van de vormen en naar een nog betere oplossing voor het licht
op licht-effect zocht (46). Het origineel heeft een lichtgele achtergrond
met daarop een nauwelijks waarneembaar groengeel, en in zijn nieuwe ver-
sie koos hij niet het geel, maar een verzadigde vorm van dat groengeel. Het
werk is geschilderd op een nieuw soort drager, een grove jute, die Gauguin
na aankomst voor hen beiden had aangeschaft, en dit dwong hem tot nieu-
we oplossingen voor zijn streven naar een gevarieerde penseeltoets. Als hij
de textuurvan de drager niet wilden laten meespelen in het eindeffect, kon

hij de dun partijenin de pot g niet
probleemloos herhalen. Hij schilderde ze daarom noodgedwongen dik, en
om wat contrast te behouden zelfs nog vetter en geprononceerder dan
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elders. Deze impastorijke verfbehandeling gaf hij vervolgens een echo in
die van de bloembladen

Dy ieke di: tussen gl twee

stillevens kreeg een parallel in de portretten die ze op vrijwel hetzelfde

momentvan elkaar maakten. Van Gogh gafzijn metg aan hetwerk
voor een in geel gehouden schilderij met daarop links een bolronde vorm:
dit moet het stilleven met pompoenen zijn geweest (44). Gauguin portret-
teerde Van Gogh schilderend aan een stilleven met zonnebloemen (47),
waarbij de situatie verre van was. De kunste-

naari: envaas hem, en datwas ver-

zonnen. Van Gogh had zijn recente stilleven geschilderd aan de hand van de

versie uit wantin oktober
Gauguins jn coll i i : d

die altijd de natuur als uitgangspunt nodig had. Van Gogh vond dit beeld
van zichzelf niet onjuist, ook niet in het geval van de Zonnebloemen, maar de
ironie wil dat hij juist in deze tijd naar het voorbeeld van Gauguin zo veel
mogelijk trachtte te abstraheren en uit de verbeelding te werken. Dat deed
hij ookin zijn portret van zijn metgezel, en aangezien die hem verecuwigde
als het type kunstenaar dat hij juist niet wilde zijn, is het de vraag of hij hier-
mee werkelijk blij zal zijn geweest.

TRIPTIEK
Aan de samenwerking van de twee kunstenaars kwam in december 1888
abrupt een einde. Van Gogh raakte in de war en sneed een deel van zijn oor
af, het eerste teken van zijn ziekte, vermoedelijk een vorm van epilepsie.
Gauguin verliet hierna Arles. Hij had al eerder willen vertrekken, maar na
dit incident aarzelde hij geen moment meer. Van Gogh werd opgenomen
in het ziekenhuis en beklaagde zich later bij Theo over ‘het vreemde ver-
schijnsel’ dat Gauguin er de voorkeur aan had gegeven ‘niet meer met mij
te spreken en er vandoor te gaan’.

Toen ” ijzijn vriend ‘geen kwaad
woord over ons arme gele huisje’ te verspreiden. Wat Gauguin antwoordde,

56



weten we ten dele: van zijn brief is slechts een klein gedeelte bewaard

gebleven. Hij vroeg in ruil of als cadeau voor enkele achtergelaten studies
het gele stilleven met de zonnebloemen, dat hij terecht beschouwde ‘als
een perfectvoorbeeld van een stijl die helemaal Vincent is’. We weten dat hij
tevens geintrigeerd was door de onrealistische groene harten van de grote,
uitgebloeide zonnebloemen (36, 37). Hij beschreef ze later namelijk als
‘bloemen van de zon, met [...] ogen’ en beeldde de zonnebloem zelf ook zo
af (4%), waarmee hij Van Goghs geschematiseerde, primitieve vorm van een
geheel eigen interpretatie voorzag. Van Gogh reageerde tegenover Theo
kribbig op het voorstel van Gauguin, dat waarschijnlijk wat al te direct, zon-
der veel plichtplegingen was gebracht. ‘Ik vind het nogal merkwaardig’,
schreef hij, ‘dat hij een schilderij met zonnebloemen van me opeist.

@
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Zonvebloemenap een
[io——
Hermitsge, . peters

burg
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Van Gogh wilde ‘de betreffende zonnebloemen [...J absoluut zelf* houden.
Zijn vriend had er immers ‘al tuwee, laat hem dat genoeg zijn". Tegenover
quguln elfbetoonde Van Goghzich ecterveelmilder. Enerzids was hj

3 ijzich tegenover zijn collega excu-

seren alsof hij iets goed te maken had. Dat laatste had de overhand, waarbij

dat hij silzwijgend hoopte op een vernieuwing van de samen-
werking. ‘In uw brief spreekt u over een doek van mij, de zonnebloemen
tegen een gele achtergrond, om duidelijk te maken dat u dat graag wilt heb-
ben. Ik geloof niet dat u er erg veel naast zit met uw keus: als Jeannin de
pioen heeft, Quost de stokroos, dan heb ik inderdaad eerder dan anderen
de zonnebloemen gekozen.’ Maar, zo voegde hij toe, nu wat van zijn boos-
heid utend, ijwide Gauguins ‘recht op hetdoek in kwestie categorsch’
betwisten,

toch aan zijn verzoek wilde voldoen, zij het op een andere wijze. Hij zou een
nieuwe vers maken en zijn best doen om‘precies dezelfde te schderen’.

MaarVan Gogh

uit ich hierbij veel moeite om
ze op elkaar afte stemmen, waardoor ze zeker niet precies met de originelen
overeenkwamen (49, 51). Hij ging verder in de schematisering van de bloe-
menvormen, veranderde de kleur van het onderste gedeelte van de vaas in
een paarsige toon en koos voor nieuwe kleuraccenten, waaronder blauw en
oranje. De achtergrond schilderde hij in e kleurvan het fond uit zijn aller-
laatste variant (46) — geelgroen in plaats van geel. In zijn herhaling van het
origineel met het gele fond it de zomer van 1888 (49) voerde hij het daar-

g pel tussen een eenviakke

door. D grond liet hij met hetdik-
kere gedeelte van de onderste helft van de vaas, terwijl hij het bovenste
gedeelte juist weer plat schilderde, net als de bloembladeren.

Van Goghs hernemen van beide stillevens was een uitvloeisel van zijn
recente voltooiing van De wiegster (50). Hij was aan dit portretvan Augustine
Roulin als wiegende moeder begonnen in de laatste weken van Gauguins
verblijfte Arles, maar had nu het idee gekregen voor twee triptieken, waar-
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bij De wiegster als mi n Is zijluiken zou-

den fungeren. Links van De wiegster had hij het gele stilleven gedacht (40
enrechts het laue (50, zoalswe it en ltere biefschets kunnen opma-

ken (52). Theo, i wistintus-

senvan niets, maar Van Gogh ging ervan uit dat zijn collega wel bereid zou

n tot een ruil. Er zat immers een herhaling bij van het door hem gevraag-
de stilleven met de gele achtergrond.

Van Gogh deed zijn iterste best om de triptiek als een logisch geheel te
presenteren. De zittende vrouw met het wiegetouw is weergegeven in een
avondlijke omgeving, en zijn gele stillevens stelde hij bijgevolg voor als

warenzij pen of kandelaars'.
Roulin was opgezet als een eerbetoon aan de moeder in het zlgemeen en
hij voorzag de stillevens ook van een betekenis die hierop aansloot. Hij
schreef later althans dat zij ‘een idee uitdrukken dat “dankbaarheid” sym-
boliseert', en dit s alleen begrijpelijk in de context van hun functie als zij-
I

en van De wiegster.

Van Goghs stilzwijgende besluit om Gauguin een triptiek te sturen in
plaats van alleen een herhaling van het gevraagde stilleven met zonne-
bloemen kwam denkelijk voort uit ontevredenh

over de keuze van zijn
vriend. Dit werk dateerde uit de tijd van voor hun samenwerking, waaruit

hij moet hebben opgemaakt dat zijn vriend weinig ophad met alles wat hij

tijdens diens verblijf had geschilderd. Dat was pijnlijk, zeker gezien zijn
hoop op een hernieuwde samenwerking. Van Gogh vond de twee bloem-
stillevens bovendien niet zijn belangrijkste uit de afgelopen ijd. Zijn daar-
in geleverde prestatie was wel groot geweest en zij waren zeker veel geld

‘waard, maar toen hij begin 1889 uit het ziekenhuis terugkeerde, noemde hij

als *het beste’ zijn Slaapkamer (43), die hij nade
had geschilderd.
Na voltooiing van De wiegster vond Van Gogh dat dit stuk evenwel al het
inde . Watii
beschikking’ betrof, had hij ‘nog nooit ets beters bedacht’, zo schreef hij.

Anders dan de Zonnebloemen was dit werk niet direct naar de natuur geschil-
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derd, maarin hetateli jar . Het
doek was een ‘abstractie’, en als zodanig het resultaat bij uitstek van zijn
leerproces uit de afgelopen tijd, toen hij naar het voorbeeld van Gauguin
vooral uit zijn verbeelding trachtte te werken. Als hij met iets recents in de
collectie van zijn vriend vertegenwoordigd moest zijn om de waarde van
hun samenwerking te kunnen onderstrepen, dan was het wel dit werk. In-
tussen had Gauguin alleen om de Zonnebloemen met het gele fond gevraagd,
maardoorhet creéren van zijn triptiek deed Van Gogh op slimme wijze recht
aan zijn eigen, hoge waardering van De wiegster en kwam hij tegelijk tege-
moetaan hetverlangen van zijn vriend naar de Zonnebloemen. Van Gogh zag

bestewathij ooit had
in de categorie van troostgevende kunst, en dat was een andere, zeer legi-
tieme reden om ze samen te voegen.
Hij stuurde begin mei zijn schilderijen vanuit Arles aan Theo in Parijs en
schreef hem dat

Gauguin nu ‘een exemplaar van de Wiegster’ mocht

schenken. Over detripti nietmeer, enalleen guin‘Zonne-
bloemen wil’ ~waarVan Gogh nog steeds van uitging —‘dan is het niet meer
dan billjk dat hij je in ruil iets geeft wat jij even goed vindt'. Theo deed wat
Vincent van hem verlangde, en de inmiddels naar Bretagne vertrokken
Gauguin liet in de zomer weten De wiegster te accepteren. Hij repte echter
niet over een ruil en vroeg Theo het schilderij voor hem te bewaren.

Van Gogh begon in Saint-Rémy opvallend genoeg anders over De wieg-
ster te denken. Hij vond inmiddels dat dit soort van geabstraheerde kunst
voor hem te hoog gegrepen was en noemde het schilderij ‘zwak en mislukt’.
Toen hij eind 1889 werd uitgenodigd om deel te nemen aan de jaarlijkse

van de ing Les Vingt in Brussel, liet hij
dit portret dan ook buiten de selectie, maar nam wel de twee, inmiddels
ook door Theo geprezen stillevens met zonnebloemen op. Uit een bewaard
gebleven schetsje (53) weten we dat hij ze geplaatst wilde zien aan de zij-
kanten van Bomen met klimop uit Saint-Rémy (54), dat hij vanwege het vele

groen zal hebben gezien al ande
len Wiegster
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Wellicht gesterkt door de vriendelijke woorden van de invloedrijke criti-

cus Albert Aurier over zijn zonnebloemstillevens aan het begin van 1890,
verdiepte Van Gogh zich vervolgens opnieuw in het bloemstuk, zij het met
minder pretentie dan voorheen. Viakvoor zijn vertrek naar Auvers-sur-Oise,
toen het bloeiseizoen nog maar net was begonnen, maakte hij vier samen-
hangende stillevens, waarvan er een — de Irissen (56) ~ kan worden gezien als
de picturale voortzetting van zijn met de zonnebloemen begonnen oefe-
ning in blauwen en gelen. Toen hij in Auvers-sur-Oise begon na te denken
over een serie etsen met motieven uit de Provence, overwoog hij dit werk
samen met zijn twee zonnebloemstillevens uit Arles op te nemen, zoals

blijkt uitzijn zijn

gaf (57. 59). In zijn nieuwe verblijfplaats schilderde hij nog meer bloemstil-
levens, maar hij beperkte zich op twee werken na tot leine studies. Hoge
ambities had hij niet meer.
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REPUTATIE EN INTERPRETATIE

Van Gogh schoot zichzelfop 27 juli 1890 in de borst en overleed twee dagen
later. De begrafenis vond plaats op de dag daarna, waarbij Paul Gachet, de
dokter onder wiens hoede Vincent zich had gesteld, de eerste was die ‘een
prachtig brachtomdat hij daar hield",

aldus Theo in een brief aan zijn vrouw Jo. Uiteindelijk lagen er op de baar

niet alleen zonnebloemen, maar ook ‘gele dahlia’s, overal gele bloemen’
Gachet plantte vrijwel meteen zonnebloemen op het graf en maakte later
van een van de aldaar gegroeide exemplaren een tekening die hij aan de
ontroostbare Theo gaf (s5).

Critici hadden viak na Van Goghs uverluden veel aandacht voor zijn

prestatie als Hij was, 20 schreef de Hol-
landse criticus Johan de Meester, bij *het schilderen van bloemen [...] het
auivers, het meest uitsluitend schider geweest. Wanneer hij landschap-

penmaakte, dedichter, hem

wakker, maar bij bloemen gelukte het hem meermalen zich te beperken tot
hare bekoring en alleen te trachten naar het doen leven op doek van hare
Kleurenpracht.” De Deense schilder johan Rohde vond in 1892 hetzelfde:
“Van Goghs talent heeft zichzelf het simpelst en het mooist ontvouwd in
enkele bescheiden schilderijen van bloemen.”

Hoewel Van Goghs rissen ook op waardering mocht rekenen, was er
vooral lof voor de grote versies van stillevens met zonnebloemen uit Arles.
“Een heerlijlcwerk s mij dit', merkte de Hollandse kunstpedagoog Hendrik
Bremmer in 1911 0p over het s(hw\den] met het blauwe fond (36). ‘Machtig,
omdat het d d /aniemand, die een

opvatting bij zooiets hebben kan, verre uit boven ons inzicht op zo'n stuk
werkelijkheid.” Even lovend was de criticus Charles John Holmes n 1910 over

datzichnuin Datwaseen ‘scl deco-

ratiefpaneel, waarbij hij naareen
zekere abstractie in kleur en vorm niet ten koste was gegaan van de natuur-
getrouwheid van de bloemen zelf: ‘wanneer we het [schilderij] van dichtbij
bestuderen, ontdekken we dat deze prachtige zonnebloemen werkelijk
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leven, hun bloembladen lijken te kronkelen en te trillen als viammen, hun
harten te sidderen met een intens, bovennatuurlijk vuur. Ik ken geen ander

schilderj met zo'n id. De rep de Zonne-
bloemen was zo groot dat er al snel navolgingen ontstonden, waarbij de ene
kunstenaar zich letterljker (59) aan het voorbeeld hield dan de andere (Go).

Toen Van Gogh overleed, bevonden alle stillevens met zonnebloemen

zichnogin Theo, iguin geschon-
ken stukken uit de Parijse tijd (18, 20). Ze raakten echter al snel verspreid.
Zeven van de negen stillevens uit de verzameling van Theo's weduwe, Jo van
Gogh-Bonger, vonden hun weg naar handelaren, invloedrijke verzamelaars
enmusea. Helene Krdller-Miiller, die haar collectie zou onderbrengen in het
naar haar genoemde museum te Otterlo, verwierf in 1908 Van Goghs grote
stilleven met zonnebloemen uit de Parijse tijd (21), een van de eerste, zo

niet het allereerste werk van Van Gogh in haar collectie. Hugo van Tschudi,

de directeur van de Nationalgalerie in Berlijn, kocht in 1905 het stilleven
met het blauwe fond (36). Dat werd in 1912 samen met andere stukken van

g door Miinchen,

waar Tschud

jaar tevoren als directeur was benoemd. Dit museum was
vooreen moderne kunstenaar een belangrijke plek, en JoVan Gogh-Bonger
streek mede hierdoorin 1924 over haar harttoen Charles Aitken, de directeur
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van de Tate Gallery, het museum van moderne kunst in Londen, haar vroeg
om het stilleven uit de familiecollectie te verkopen dat Gauguin zo graag
had willen hebben (37). ‘Gedurende twee dagen heb ik geprobeerd

Verzetten tegen uw verzoek’, zo schreef zij Aitken. ‘Ik dacht dat ik het niet
20u verdragen om te scheiden van het schilderij dat ik elke dag zag, meer
dan dertig jaar lang. Maar uiteindelijk bleek het verzoek onweerstaanbaar.
Ik weet dat geen enkel schilderij Vincent op een meer passende manier in
uw beroemde museum zou vertegenwoordigen dan de “Zonnebloemen”,
en dat hijzelf, “le Peintre des Tournesols”, zelf zou hebben gewild dat het
daar kwam. Dus ben ik bereid om [...] u de “Zonnebloemen” toe te ver-
trouwen voor de prijs van de verzekering. Het is een opoffering terwille van
Vincents glorie.”

Inmiddels was de financiéle waarde van de stillevens met de zonnebloe-
men behoorlijk gestegen. Tschudi betaalde 3.200 Duitse Marken, Helene
Kroller-Milller 4.800 gulden, en Aitken 15.000 gulden ~ allemaal topprijzen
voor Van Goghs werk op het moment van verkoop. In 1988 werd het hoog-
tepunt bereikt, toen de herhaling van het gele stilleven met zonnebloemen
Uit 1888 voor 24.750.000 Britse ponden het bezit werd van de Japanse ver-
zekeringsmaatschappij Yasuda Fire & Marine Insurance (46). Het was daar-
mee op dat moment het duurste schilderij ter wereld, en velen waren van
mening dat dit een onbevooroordeelde blik van het schilderij voortaan in
de weg zou staan. De conceptuele kunstenares Rose Finn-Kelcey gaf aan die
Kritiek en de opwinding van het moment op geestige wijze vorm door het
stilleven nate maken met goud-, zilver- en kopergekleurde munten, waarna

ditwerkin ij eenstel-
lage en onder het toeziend 0og van heuse bewaking (61).
Maar is kunst, en is doordeenormhoge

prijs niet veranderd. Onbevangen kijken is wel moeilijk, maar dat is eerder
tewijten aan de dwingende d d

den na het overlijden van Van Gogh. Er werd al vroeg verband gelegd met de

y diecen ij . Dezon-
nebloem draait zijn hoofd mee met de zon, en al is dat strik genomen niet

”



waar — de plant doet dit alleen tot hij gaat bloeien, daarna niet meer —, dit
natuurlijke gegeven betekende dat de bloem vanaf zijn introductie in Europa
geassocieerd werd met de zon, maar ook met de liefde — aanvankelijk alleen
die voor God, maar later ook die voor de mens en het bovennatuurlijke.

Dit alles werd geprojecteerd op d met Toen
de criticus Aurier in 1890 op de Zonnebloemen inging, vroeg hij zich bijvoor-
beeld af hoe ‘men die [zou] willen verklaren als men niet wil aannemen dat

aag, roem-
rucht verhaal uit de zonnemythologie'. Van Gogh streefde in zijn werk nu
eenmaal naar zon en licht, en dat zou op de een of andere manier in de stil-
levens zijn verbeeld, zo dachten velen. Hij was zo bezien eigenlijk zelf een
zonnebloem, en de schilder en graficus Richard Roland Holst gaf hem in
1892 dan ook zoweer (62) ~zij het wel als een heilige zonnebloem, gezien het
toevoegen van een aureool. Aangegeven werd wel dat Van Goghs ‘draaien’
naar licht en zon ten einde was gekomen: de bloem is uitgebloeid en de zon

gaatonder. Drieéntwintig jaar later was dit beeld van d nogzo

&
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actueel dat de kunstenaar Huszér in zijn schilderij Vincent hem opnieuw op

deze wijze presenteerde, maar dan in de vormentaal van het futurisme (63).

Eris echtergeen enkele Van Gogh de plantals symbolisch

zag voor zijn of opvatte als een metafoor van
de liefde en het bovennatuurlijke. Evenmin wilde hij met de Zonnebloemen de

zonrijke Provence symboliseren, zoals ook wel wordt gemeend. De kleurrij-

ke een sti ! bijzijn ktocht naar
gelen, maar dat wil nog niet zeggen dat deze kleur dan ook stond voor de
streek. De zonnebloem zelf deed dit evenmin. In Van Goghs tijd waren er in
de Provence geen golvende velden met deze bloemen, al wordtvaak gedacht
van wel, zoals zo grappig in een cartoon van Gerhard Gliick is samengevat
(65). In de negentiende eeuw waren er alleen lavendelvelden, en die heeft
hij geschilderd — zij het slechts één keer (64),

Van Goghs Zonnebloemen bevatten wel een hogere boodschap, maar die
school in de weergave van de planten. De bloemen zijn alledaags, stellen zo-
gezegd niets voor, en hebben zich geschikt in hun lot door te bloeien en te

verwelken. Zij hadden om die reden in de ogenvan de kunstenaar een huma-

ne, zo men wil religieuze betekenis, want als mens kwam je alleen in het









reine met de tragiek van het leven door te beseffen dat dit je lot was. Zo ont-

stond troost, en die wilde Van Gogh oproepen door zijn tintelende coloriet.

Deze boodschap wordt vandaag de dag niet meer in de Zonnebloemen
herkend, en de hedendaagse populariteit ervan berust dan ook meer op de
geslaagde vorm van het stuk - en vooral op de uitgesproken gelen. Hoewel

het coloriet enigszi traalt het still d:

als geen enkel ander schilderij uit Van Goghs oeure. Je ziet bovendien dat
het met veel plezier is gemaakt. Het werk dateert dan ook uit de gelukkig-
ste periode van zijn leven ~ toen zijn ‘behoefte aan vreugde en geluk, aan
hoop en liefde’ werkelijk binnen handbereik leek te liggen. Dit levensge-
luk, dit optimisme, vindt iedereen in de Zonnebloemen terug, en verklaart de
enorme vraag naar reproducties van juist dit werk (66).
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Grote kunstenaars blijven vaak in de herin-
nering voortleven dankij één kunstwerk,
waarin hun artistieke kwaliteiten als het
ware samengebald zijn. Bij Leonardo da
Vinci is dat de Mona Lisa, bij Rembrandt

De Nachtwacht en bij Van Gogh de Zonne-
bloemen. Van Gogh schilderde elf stillevens
met deze bloemen, waarvan de beroemdste
vijf ontstonden tijdens zijn verblijfin Arles.
Wat betekende het motief voor hem?

Had de zonnebloem een sterke symbolische
lading of was zij slechts de basis voor een
ongeévenaard kleurexperiment? In dit boek
belicht Louis van Tilborgh het streven van
Van Gogh naar een humane, troostgevende
kunst en de rol die de zonnebloem daarin

speelde.

LOUIS VAN TILBORGH is conservator Van Gogh
onderzoek in het Van Gogh Museum,
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